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Prof. Jacek Szewczyk
Dziekan Wydziatu Grafiki
i Sztuki Mediow

,Obraz poruszony” to wydawnictwo monograficzne, ktdre prezentuje dorobek artystycz-
ny i intelektualny pracownikéw Katedry Sztuki Medidw, bedacej czescig Wydziatu Grafiki
i Sztuki Mediéw wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta.

Katedre tworzy siedem pracowni dyplomujacych. S3 to: Pracownia Dziatari Interme-
dialnych - prof. n. Ireneusz Olszewski, ad. Agnieszka Jarzab i st. wykt. Michat Jakubowicz;
Pracownia Fotografii Intermedialnej — prof. Andrzej P. Bator i as. Agata Szuba; Pracownia
Fotografii Klasycznej — prof. n. Czestaw Chwiszczuk i as. Rafal Warzecha; Pracownia Foto-
grafii Inscenizowanej — prof. n. Piotr Komorowski i as. Ewa Martyniszyn; Pracownia
Kreacji Przestrzeni Multimedialnej — prof. Ryszard Jedro$ i as. Pawet Lisek; Pracownia
Perswazji Medialnej — prof. Wiestaw Gotuch, ad. Maja Woliriska i ad. Jakub Jernajczyk;
Pracownia Projektowania Multimedialnego — prof. n. Stanistaw Sasak, prof. n. Marek
Grzyb i as. Barnaba Mikutowski. Taka jest struktura Katedry Sztuki Mediéw w roku
2016. A jakie byly jej poczatki?

Siedemdziesiat lat temu, 15 pazdziernika 1946 roku, odbyl sie pierwszy, inaugura-
cyjny wyktad otwierajgcy nowy rok akademicki w powotanej na tzw. ziemiach odzyska-
nych, uczelni - Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Pigknych we Wroclawiu. Tego samego
roku podanie o przyjecie na studia ztozyl Leszek Ka¢ma. Podanie zostalo rozpatrzone
pozytywnie i Leszek Kaéma zostat studentem I roku malarstwa. Dwadziescia pie¢ lat
pOzniej, w 1971 roku, ten sam Leszek Kaéma, juz jako starszy wykladowca, powotat
do zycia na Wydziale Malarstwa, Grafiki i Rzezby Katedre Wiedzy Wizualnej i Podstaw
Projektowania. Stworzenie katedry to poczatek eksperymentu bez precedensu w historii
wroclawskiej uczelni plastycznej, ale takze eksperymentu unikatowego w skali ogélno-
polskiej. Program dziatan Katedry byt oparty na wieloletnich przemysleniach jej tworcy.
Leszek Kaéma chciatl ,uchwycié¢ widzenie w dzialaniu, dotrze¢ do podstaw i warunkéw
(»sztucznych i naturalnych«) twoérczosci i tzw. dziatan plastycznych, ktére stanowia
specyficzng odmiane operacji wizualnych czy zmystowych w ogdle™.

1 A. Bandura, Odpowiedni daé rzeczy obraz. O Leszku Kaémie, Katedrze Wiedzy Wizualnej i Katedrze
Sztuki Mediéw w teorii i praktyce, w niniejszym tomie, s. 26.
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Introduction

Professor Jacek Szewczyk
Dean of the Faculty of
Graphic Arts and Media Art

“A picture set in motion” is a monograph publication which presents the artistic and
intellectual oeuvre of the staff of the Media Art Department which is the part of the Fac-
ulty of Graphic Arts and Media Art of the Eugeniusz Geppert Academy of Art and
Design in Wroctaw.

The department consists of seven diploma awarding studios: the Studio of Inter-
media Activities — Associate Professor Ireneusz Olszewski, Assistant Professor Agnieszka
Jarzab and Senior Lecturer Michatl Jakubowicz; the Studio of Intermedia Photogra-
phy — Professor Andrzej P. Bator and Assistant Agata Szuba; the Studio of Classic Pho-
tography — Associate Professor Czestaw Chwiszczuk and Assistant Rafat Warzecha; the
Studio of Staged Photography — Associate Professor Piotr Komorowski and Assistant
Ewa Martyniszyn; the Studio of Multimedia Space Creation — Professor Ryszard Jedro$
and Assistant Pawel Lisek; the Studio of Media Persuasion — Professor Wiestaw Goluch,
Assistant Professor Maja Woliriska and Assistant Professor Jakub Jernajczyk; the Studio
of Multimedia Design — Associate Professor Stanistaw Sasak, Associate Professor Marek
Grzyb and Assistant Barnaba Mikutowski. That is the structure of the Media Art Depart-
ment in 2016. And what was its structure at the beginning?

Seventy years ago, on October 15, 1946, the first inaugural lecture took place.
It opened the new academic year in the school which was founded in what was con-
sidered the regained territories — The National Post-Graduate School of Fine Arts in
Wroctaw. In that same year, Leszek Kaéma entered his application to be its student -
he was accepted and became a first-year student of painting. Twenty five years later
in 1971, that same Leszek Ka¢ma who was already a senior lecturer at the Faculty
of Painting, Graphic Art and Sculpture, called up the Visual Knowledge and Design
Basics Department. Creating the department was the beginning of an unprecedented
experiment in the history of Wroctaw’s art school, but also a unique experiment on
a national scale. The department’s curriculum was based on many years of its crea-

tor’s considerations. Leszek Ka¢ma wanted to “grasp the vision in action, reach the
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W mojej pamieci Leszek Ka¢ma zachowat sie jako tajemnicza posta¢ w ciemnych
okularach, siedzgca w klebach papierosowego dymu i przyjmujaca studentéw na korek-
ty, w pomalowanym na czarno pokoju. Pomimo pozornej nieprzystepnosci, z czasem
mogli$my docenié jego poczucie humoru i cierpliwosé, z jaka podchodzit do naszych,
czesto nie do konca przemyslanych, pomystéw. Osobowos¢ i charyzma, jakg miat Leszek
Kaéma byty swoistym parasolem ochronnym, rozciggnietym nad wszelkimi niekonwen-
cjonalnymi dzialaniami i projektami realizowanymi w katedrze. Bardzo czesto w zamysle
badz w koricowej fazie powstawania daleko odbiegaly one od ,czystego” malarstwa, czy
grafiki. Czesto nie miescily sie w zadnej znanej konwencji.

Kolejng wazng datg jest rok 1996, kiedy to z Wydziatu Malarstwa Grafiki i Rzez-
by, wyodrebnit sie Wydziat Grafiki, ztozony z dwdch katedr: Katedry Grafiki i Katedry
Wiedzy Wizualnej. Jest to data przetomowa nie tylko w historii Katedry Sztuki Mediéw,
ale i w historii catego wydziatu. Od tego momentu stali$my sie czwartym w petni samo-
dzielnym wydzialem wroctawskiej uczelni, zyskujac uprawnienia do nadawania tytutéw
wg dwczesnej nomenklatury — 1111 stopnia kwalifikacji, na kierunku Grafika. Wtedy to
spelnily si¢ nasze wieloletnie pragnienia i oczekiwania osiggniecia petnej autonomii
w zakresie ksztaltowania programéw nauczania, budowania struktur i kadry w poszcze-
g6lnych pracowniach obydwu katedr.

Poprzez potaczenie dwdch, wydawaloby sie tak odmiennych i dalekich od siebie
bytéw, udato nam sie stworzy¢ pod wzgledem organizacyjnym, a przede wszystkim
koncepcyjnym, jedna catos$é. Dzieki wizjonerstwu profesoréw: Eugeniusza Smoliniskie-
g0, Jana Jaromira Aleksiuna, Ludwika Zelazniewicza, Haliny Pawlikowskiej, Andrzeja
Basaja, Wiestawa Gotucha, Ryszarda Jedrosia, Janusza Grzonkowskiego i wielu innych,
niewymienionych z nazwiska, powstata struktura wydziatu, taczaca w sobie projekto-
wanie graficzne, grafike artystyczna i sztuke operowania szeroko pojetymi mediami
w zakresie obrazu i dzwieku.

Rok 2005 to rok powstania Katedry Sztuki Mediéw. To wtedy, na wniosek rady
wydziatu, uchwalg Senatu Akademii Sztuk Pieknych, zmieniona zostata dotychczasowa
nazwa Katedry Wiedzy Wizualnej na Katedre Sztuki Mediéw.

Przetlomowym momentem w historii Katedry Sztuki Mediéw byt rok 2007, kiedy
to dzieki uporowi i wielkiej zespotowej pracy, pod kierunkiem prof. Wiestawa Gotucha,
zostal powolany przez Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego, unikatowy kieru-
nek — Sztuka Mediéw. Rok p6zniej Wydziat Grafiki przeksztalcit sie w Wydziat Grafiki
i Sztuki Medidw.

OBRAZ PORUSZONY / A PICTURE SET IN MOTION 14



foundation and conditions (‘artificial and natural’) of art and so-called artistic actions
which are a particular kind of visual operations or generally actions based on senses.”

In my memory Leszek Kaéma appears as a mysterious character in dark shades,
sitting in a curl of cigarette smoke and evaluating students’ project in a room painted
black. Despite his seeming inaccessibility, as time went by we were able to appreci-
ate his sense of humor and the patience with which he approached our - often not
so thoroughly thought over - ideas. Leszek Ka¢ma'’s personality and charisma worked
as a peculiar protective umbrella which stretched above all unconventional operations
and projects carried out in the department. Quite frequently the ideas or even in the
final creative stage the projects fell very far from “pure” painting or graphic art. They
often didn't fit in any of the known conventions.

The next important date is 1996, when a new Graphic Arts Faculty was created out
of the Faculty of Painting, Graphic Arts and Sculpture. The new faculty included two
departments: Graphic Arts and Visual Knowledge. That was a breakthrough date not
only in the history of the Media Art Department but in the history of the whole fac-
ulty. From that moment we became the fourth, fully autonomous faculty at Wroctaw’s
academy, gaining the authority to award titles in accordance with the nomenclature
binding at that time - 1st and 2nd degree qualification in graphic arts. That is when our
desires of many years and expectations came true — to have full autonomy in shaping
up education programs, in building the structure and employing staff in the particular
studios of both departments.

By marrying these two seemingly so diverse and distant areas, we managed to form
one united whole in terms of organization but more importantly — based on the same
concept. Thanks to the visionary professors e.g.: Eugeniusz Smoliriski, Jan Jaromir
Aleksiun, Ludwik Zelazniewicz, Halina Pawlikowska, Andrzej Basaj, Wiestaw Gotuch,
Ryszard Jedros, Janusz Grzonkowski and many others not mentioned here by name, the
department’s structure was created. That structure merged graphic design, artistic graph-
ics, and the art of operating on picture and sound with media, as it is widely understood.

In 2005, the Media Art Department was created. That is when on the motion of the
Faculty’s Board and by the resolution of the Academy’s Senate, the name of the Visual
Knowledge Department was substituted by the Media Art Department.

A breakthrough moment in the Media Art Department’s history was 2007, when
owing to the persistence and great team effort under the guidance of Professor Wiestaw
Gotuch, a unique specialty course of Media Art was called up by the Ministry of Science
and Higher Education. A year later, the Faculty of Graphic Arts was transformed into
the Faculty of Graphic Arts and Media Art.

1 A.Bandura, To give each thing — a proper picture. On Leszek Kaéma, the Visual Knowledge Department
and the Media Art Department — theory and practice, in this volume, p. 27.
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Wprowadzenie

Redaktorzy tomu:
Wiestaw Gotuch
Jakub Jernajczyk

Niniejszy tom stanowi zbiér tekstéw odnoszacych sie do historii i aktualnej aktywnosci
artystycznej, badawczej oraz dydaktycznej Katedry Sztuki Medidéw. Kolejne rozdziaty
zgrupowane zostaly w cztery czeéci: 1. Obraz rzeczy, 2. Obraz, ekran, ruch, 3. Miedzy
rzeczywistosciq a iluzjq oraz 4. Eksperyment, metoda, projekt.

Tom otwiera tekst Agnieszki Bandury odpowiadajacy na pytanie — skad przychodzi-
my? Skupia sie na postaci Leszka Kaémy, legendarnego juz wyktadowcy, zapamietanego
przez kilka pokolen studentéw, nowatora, organizatora i pierwszego kierownika Katedry
Wiedzy Wizualnej, bedacej ideowa poprzedniczka Katedry Sztuki Mediéw. Rozdzial ten
przybliza zalozenia programowe katedry, wymienia osoby w niej pracujace i relacjonuje
nieustajgce zmiany, jakim przez lata podlegata.

Kolejne czesci monografii dotycza probleméw aktualnych - ideowych, programo-
wych i dydaktycznych. Autorami tekstéw sa pracownicy katedry, a bohaterami najczesciej
ich studenci.

Cze$¢ druga sktada sie z dwdch rozdziatéw. Jakub Jernajczyk skupia sie na funda-
mentalnych problemach dotyczgcych powstawania ruchomego obrazu. Wyprowadza
i definiuje pojecie dyskretnej iluzji ruchu. Poruszajac zagadnienia zwigzane z percepcja
ruchu, strukturg obrazu cyfrowego oraz budowg rzeczywistosci fizycznej, tworzy sze-
rokie tlo dla refleksji o naukowo-artystycznym charakterze.

Tematem rozdziatu Agnieszki Jarzab jest powszechnie znane pojecie animacji.
Autorka skupia sie na problemach wynikajgcych z doskonalenia sie warsztatu twoér-
czego pod wzgledem technologicznym. Akcentuje przenikanie estetyk zwigzanych
z charakterystyka uzytych narzedzi. Zacheca do przekraczania wzorcéw wizualnych
i percepcyjnych.

W czesci trzeciej, sktadajacej sie z trzech rozdzialéw, autorzy zajmuja sie relacjami
miedzy $wiatem rzeczywistym i wykreowanym. Ryszard Jedro$ skupia sie na zwigzku
iluzyjnej przestrzeni ekranowej z przestrzenia materialng. Opisuje autorskie doswiadcze-
nia, eksperymenty i poszukiwania nowych form dialogu z widzem. Prezentuje i analizuje

wybrane przyklady prac studenckich realizowanych pod jego opieka.

OBRAZ PORUSZONY / A PICTURE SET IN MOTION 16



Preface

Editors of the volume:
Wiestaw Gotuch
Jakub Jernajczyk

This volume is a collection of texts pertaining to the history and current artistic, research,
and educational activities of the Media Art Department. The subsequent chapters are
divided into four parts: 1. The picture of things, 2. Picture, screen, movement, 3. Between
reality and illusion, 4. Experiment, method, project.

The opening chapter by Agnieszka Bandura is an answer to the following question —
where do we come from? The chapter portrays Leszek Ka¢ma, the legendary lecturer
and innovator remembered by a few generations of students. He was the organizer and
the first director of the Visual Knowledge Department - the idea of which preceded
the idea behind the current Media Art Department. This chapter outlines the depart-
ment’s program, lists people who have been working there and provides an account of
the constant changes which went on in the department over the years.

The subsequent parts of the monograph pertain to current issues — related to the
ideas, program, and education. The texts were written by the department’s lecturers
and the main characters are usually their students.

The second part includes two chapters. Jakub Jernajczyk focuses on the funda-
mental problems related to creating a moving picture. He introduces and defines the
term of discrete illusion of movement. By discussing the issues related to the perception
of movement, the structure of a digital image and the makeup of physical reality, he
provides a wide setting for scientific and artistic reflection.

The topic of Agnieszka Jarzab's chapter is the commonly known issue of animation.
The author focuses on the problems which arise out of perfecting one’s creative skill set
in terms of technology. She highlights the fact that the aesthetics related to the charac-
teristic features of the employed tools interpenetrate one another. The author encour-
ages trespassing visual and perceptive models.

In the third part which comprises three chapters, the authors discuss the relation-
ships between the real and the artificially created world. Ryszard Jedros focuses on the
relationship of illusory screen space with that of material space. He describes his own ex-
periences, experiments and the search for new forms of dialogue with the viewers. He pre-

sents and analyses chosen examples of his students’ works created under his guidance.
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Marek Grzyb wprowadza nas w obszar rzeczywistosci wirtualnej. Ukazuje proble-
my zwigzane z jej definiowaniem, z oddziatywaniem kulturowym i tozsamos$ciowym.
Zwraca uwage na dominujaca w ekspansji rzeczywisto$ci wirtualnej role technolo-
gii. Pod tym katem opisuje i analizuje wybrane przyktady prac studentéw kierunku
sztuka mediow.

Rozdziat autorstwa Piotra Komorowskiego poswiecony jest fotografii inscenizo-
wanej. Inscenizacje autor sytuuje jako metode kreacji artystycznej, akcentujac miedzy
innymi role takich technik jak improwizacja, czy performance.

Ostatnig cze$¢ tomu rozpoczyna rozdzial, w ktérym Ireneusz Olszewski przywotuje
najciekawsze przyklady archiwalnych prac powstatych w Katedrze Wiedzy Wizualnej
oraz Katedrze Sztuki Medidw, ktére byty zwigzane z eksperymentem w obrazie i jego
wykorzystaniem w animacji. Na tym tle autor umieszcza swoje teoretyczne refleksje
dotyczace percepcji i regut obrazowania.

Stanistaw Sasak opisuje projektowanie multimedialne jako proces tworczy. Prezen-
tuje i analizuje rezultaty zadan studenckich. Podkres$la réwniez znaczenie doswiadczen
zwigzanych z praktyka realizacyjna w procesie dydaktycznym.

W rozdziale, ktéry zamyka tom, Wiestaw Gotuch, odnoszac sie¢ do wtasnych do-
Swiadczen i éwiczen ze studentami, przybliza rézne $ciezki kreatywnego myslenia
i dzialania, ktdrych pierwszg przyczyna jest idea. Tekst ma charakter swobodnych
notatek odnoszgcych sie do konkretnych zadan studenckich.

Prezentowane w tomie zagadnienia stanowig tylko pewien wyboér z szerokiej aktyw-
nosci naukowo-artystycznej pracownikéw Katedry Sztuki Mediéw. Mamy nadzieje,
ze niniejsza monografia pozwoli ukazaé czytelnikowi r6znorodno$é i dynamike tej jed-

nostki, ktéra, zgodnie z charakterem samej sztuki mediéw, podlega cigglemu rozwojowi.

Wigkszos¢ z opisywanych realizacji wideo obejrzeé mozna na stronie:

http://mediaart.asp.wroc.pl/monografia-2016
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Marek Grzyb introduces us to the world of virtual reality. In addition to the problems
with defining it, the author depicts the problems with the way virtual reality impacts
culture and identity. He draws attention to the role of technology which dominates in
the expansion of virtual reality. In that angle he describes and analyzes selected examples
of works by students who major in media arts.

The chapter by Piotr Komorowski is devoted to staged photography. The author
defines staging as a method of artistic creation, while accentuating the role of such
techniques as improvisation or performance.

Ireneusz Olszewski'’s chapter opens the last part of this volume. The author reminis-
cences over the most interesting examples of projects created in the Visual Knowledge
Department and the Media Art Department in the past, which were related to experi-
menting with the picture and the ways it is used in animation. With this background
in mind, the author places his theoretical reflections pertaining to perception and
picturing rules.

Stanistaw Sasak describes multimedia designing as a creative process. He presents
and analyzes the effects of student projects. He also emphasizes the importance of ex-
periences related to the practical side of executing projects in the educational process.

In the closing chapter of this volume, Wiestaw Gotuch outlines various paths of
creative thinking and acting, the first cause of which is always an idea. The text is a col-
lection of informal notes on particular students’ tasks.

The issues presented in this volume are only a selected fragment of the broad
scientific and artistic work done by the staff of the Media Art Department. We hope
that this monograph will show readers the diversity and dynamism of the department

which - in line with the character of media arts - is continuously growing.

Most of the video projects described in this volume can be watched on:

http://mediaart.asp.wroc.pl/monografia-2016
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Odpowiedni da¢ rzeczy obraz

O Leszku Ka¢mie, Katedrze Wiedzy Wizualnej
i Katedrze Sztuki Mediéw w teorii i praktyce

CZESC PIERWSZA: KACMA

Dwudziestoletni! Leszek Kaéma pojawit sie w siedzibie
Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych we Wro-
clawiu u zbiegu ulicy Szerokiej i placu Polskiego latem
1946 t., z wlasnorecznie wykaligrafowanym podaniem
do rektora o przyjecie na studia (malarstwo), zyciory-
sem i piecioma pracami rysunkowymi. We Wroctawiu
byl juz zadomowiony — wczeéniej, od lutego lub marca
do czerwca 1946 r. byt studentem pierwszego roku prawa
na Uniwersytecie Wroclawskim. W czerwcu przystapit
nawet do egzamindw w sesji letniej, ale nie kontynuowat
tam edukacji - jak czytamy w podaniu ,.jednak postano-
wilem zaniecha¢ studiéw prawniczych i zgodnie z moimi
wlasciwymi dgzeniami poswiecic sie studiom w Wyzszej
Szkole Sztuk Pieknych”2. Do Wroclawia przyjechat z Ko-
szalina, gdzie w domu ,rodzinnym” spedzit wakacje.

W Koszalinie Kaéma osiedlit sie z rodzicami, Karolem
iJ6zefa w 1945 r. Tam tez natychmiast podjat przerwa-
na przez wojne i powstanie edukacje w szkole sredniej

1 Leszek Kaéma przyszedt na $wiat 27 lipca 1926 r. we Lwowie;
czesto podaje sig jako rok jego urodzin 1924 [np. D. Mitkowska,
Leszek Kaéma, ,Format”, 50 (2006), s. 9]; data ta powtarza sie
w nielicznych internetowych biogramach Kaémy (pojawia
sie tez w jego zyciorysie z 1966 t.), jednak w zachowanych
dokumentach archiwalnych (pierwszym zyciorysie z 1946 .,
kwestionariuszach osobowych, akcie urodzenia itd.) widnieje
rok 1926, ktéry przyjmuje za faktyczny.

2 Podanie z 20 sierpnia 1946 r. z zalgczonym zyciorysem; przy
opracowywaniu zyciorysu Kaémy korzystalam z zasobéw ar-
chiwum AsP, przede wszystkim z dwdch oryginalnych zyciory-
s6w (pierwszy z 19 sierpnia 1946 t., drugi z 27 wrze$nia 1966 r.)
oraz archiwalnych akt osobowych Kaémy.
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w klasie matematyczno-fizycznej, mature zdat w lutym
1946 1. Raczej nie znajdowat sie¢ w tamtym okresie wsrod
prymuséw (w skali ocen od 2 do 5 Kaéma rzadko przekra-
czal 3 - tak w przedmiotach humanistycznych, jak w Sci-
stych). Byé moze na wyniki w nauce rzutowala podjeta
réwnocze$nie praca na stanowisku kreslarza w kosza-
linskim oddziale Panistwowego Urzedu Repatriacyjnego.

Mtody Kaéma chwyta sie rozmaitych zaje¢ zarobko-
wych — wWarszawie, dokad przenidst sie z rodzicami ze
Lwowa po wybuchu wojny we wrzesniu 1939 ., pracowat
jako ,goniec, kancelista i strazak”3. Réwnolegle koniczyt
gimnazjum i pierwsza klase liceum (w nauczaniu taj-
nym). Walczyt z okupantem (w szeregach AK) do kwiet-
nia 1944 r.: ,W kwietniu 1944 r. podczas ulicznej tapanki
w Warszawie zostalem zagarniety przez niemiecka poli-
cje i po krétkim pobycie na Pawiaku zostalem wystany
do obozu koncentracyjnego w Stutthofie. Po wyzwoleniu
wrdcitem do kraju w kwietniu 1945 r.”4 — lakonicznie pod-
sumowuje ten wczesny okres swojego zycia, ktéry mu-
sial odcisnaé pietno tak na jego osobowosci, jak i na jego
tworczodci (w aktywnosci artystycznej doswiadczenie
wojny powracaé zdaje sie m.in. we wspominanych dalej
kolazowych ,tablicach pamigtkowych” czy obozowych

wizualnych odniesieniach w rysunkach).

3 Z pierwszego zyciorysu z 1946 1.
4  Jw. (w drugim zyciorysie Kaéma pisze, ze wrocit ,do kraju”
W maju 1945 r.).
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To give each thing - a proper picture

On Leszek Ka¢ma, the Visual Knowledge Department
and the Media ArtDepartment - theory and practice

SECTION ONE: KACMA

A 20 year old! Leszek Kaéma showed up at the National
Post-Graduate School of Fine Arts in Wroclaw, on the cor-
ner of Szeroka Street and Polski Square, in the summer
0f1946. He brought an application to the dean handwrit-
ten by himself in which he asked to be accepted to the
school (majoring in painting), with his curriculum vitae
and five drawings. He had already settled in Wroctaw —
before that, from March to June 1946 he was a student
in the Law Department at the University of Wroctaw.
In June, he took the exams in the summer term but he
did not continue his education there — as we read in his
application “I've decided to quit my studies at the Law
Department and in line with my true pursuit, devote
myself to studying at the School of Fine Arts.”> He came
to Wroctaw from Koszalin where he spent his summer
holiday in his “family home.”

In Koszalin, Kaé¢ma settled down with his parents,
Karol and Jézefa, in 1945. He restarted his high-school in

1 Leszek Kaéma was born on 27 July 1926 in Lvov; the year of
his birth is often quoted to be 1924 [e.g., D. Mitkowska, Leszek
Kaéma, “Format”, 50 (2006), p. 9]; that date is repeated in
many online bios of Kaéma (it is also present in his cv from
1966), however in the archived documents (his first cv from
1946, personal data forms, birth certificate etc.) it is the year
1926, which I accepted as the actual year of his birth.

2 The application of 20 August 1946 with an attached cv; while
working on Kaéma'’s biography I used the resources of the
Academy of Arts and Design, mostly of two original cvs (one
dated 19 August 1946, the second one dated 27 September 1966)
and Kaéma’s archived personal data forms.
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a class specializing in math and physics but his education
was interrupted by the war. He passed his high-school
graduation exam (Matura exam) in February 1946. He
was not among the best students at that time (on a grade
scale from 2 to 5 Kaéma hardly ever got over a3 - both in
the humanities and science subjects). Perhaps his results
were influenced by the fact that at the same time he took
up a draftsman job at the National Repatriation Office
in Koszalin.

Young Ka¢ma takes on various jobs to earn money —
in Warsaw where he had moved with his parents from
Lvov after the war broke out in September 1939, he worked
as a “messenger, secretary, and fireman.”? At the same
time, he was completing the last grade of middle school
and the first grade of high school all in an underground
education. He fought against the occupier (in the Home
Army) until April 1944: “In April 1944, during a street
round-up in Warsaw, I was taken by the German police
and after shortly being locked up in Pawiak [a prison in
Warsaw| I was sent to the concentration camp in Stut-
thof. After the liberation, I went back to Poland in 1945.”
This is how Leszek Kaéma succinctly sums up this early
period in his life, which undoubtedly must have left
a mark on his personality and his art (the war experi-

ences return in the collage-like “commemorative plates”

3 From the first cv dated 1946.
4 Ibid. (In the second cv Kaéma writes that he returned “to the
country” in May 1945).
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»~semantyka wygrywa za strukturg”s

W latach 1946-50 Kaéma studiuje zatem malarstwo
w PWSSP we Wroclawiu — pracuje pod kierunkiem
prof. Leona Dotzyckiego, Eugeniusza Gepperta i Emila
Krchy. Ponownie, usitujgc wigzaé koniec z koncem,
faczy nauke z pracg zarobkowa — w lutym 1949 r. zwraca
sie do dziekana wydzialu z podaniem o zgode na eks-
ternistyczny tryb studiéw (motywuje to ,sytuacja ro-
dzinng”, koniecznoscig opieki materialnej nad rodzicami,
a wiec podjecia stalej pracy zarobkowej; prosba zostaje
rozpatrzona pozytywnie). Osigga coraz wyzsze wyniki
w nauce (w Kkarcie zaliczeniowej z 1947-48 r. z wszyst-
kich przedmiotéw: studium rysunkowe, rzezbiarskie,
wiedza o sztuce, propedeutyka architektury, kompozycja
bryt i plaszczyzn itd. otrzymat ,bdb.”; rok wezesniej ,,db.”
i,dst.”). Wwakacje praktykuje modelowanie i tokarstwo
we wroclawskiej Pafistwowej Fabryce Porcelany , Krister”.

Latem 1951 r. dojrzewa w nim ostatecznie decyzja
o porzuceniu wroctawskiej PWSSP — dwczesny rektor
prof. M. Pawelko, zgadza si¢ na przeniesienie Kaémy
na ,inng Uczelnie”. Okolicznosci decyzji o przeniesie-
niu do Krakowa nie s3 znane (by¢ moze zadecydowata
o tym nieodpowiadajaca Kaémie ,opcja na socrealizm”,
popularyzujgca sie wtenczas we Wroctawiu). Od 1952 r.
studiuje malarstwo na krakowskiej ASP pod kierunkiem
prof. A. Marczynskiego, w 1953 r. konczy tam studium
pedagogiczne, a w 1955 1. opuszcza uczelnie z dyplomem
artysty-malarza.

Dwudziestodziewiecioletni Kaéma powraca do Wro-
ctawia — kolejno, na zmiane lub réwnocze$nie, pracuje
jako referent, sekretarz, nauczyciel plastyki (m.in. w Pan-
stwowym Ognisku Kultury Plastycznej i we wroctaw-
skim o$rodku dla dzieci niewidomych). A z poczatkiem

pierwszego semestru roku 1957-58 zostaje zatrudniony

5  Kolejno wytuszczone tytuly podrozdziatéw to, czesto powta-
rzane (wedle relacji méwionych badz zachowanych tekstéw),
bon moty Kaémy.
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(na rok) jako prowadzacy kurs z rysunku wieczorowego
na wroclawskiej PWSSP.

To poczatek jego matej stabilizacji: w 1960 r. Kaéma
Zeni sie ze starsza o cztery lata Aling Rogalska — malarka,
grafikiem i ceramikiem (z dyplomem z pracowni Euge-
niusza Gepperta z 1953 r.). W 1960 t. rozpoczynaja jako
zespol wspoélprace z wydawnictwem im. Ossolinskich —
ilustruja, ale gtéwnie projektuja: ksiazki (oktadki, obwolu-
ty itp.), katalogi i druki okoliczno$ciowe, takze od strony
typograficznej (w sumie ponad sto réznych pozycji, m.in.
Swietng oktadke Struktur i praw jezykowych Ferenca Ko-
vacsa z 1977 r. czy interesujaca obwolute Ksiegi pamigt-
kowej w 150-lecie Zaktadu Narodowego im. Ossoliniskich
71967 1.).

Alina Rogalska-Kaéma (zmarla w 2000 r.) nie wigze
sie z uczelnig i — procz wspomnianej wspolnej tworczo-
Sci graficzno-projektowej — nie dzieli z Kaéma pracy, lecz
(wedtug ustnych relacji) stanowi dla niego niewatpliwy
autorytet w kwestiach artystycznych. Podczas pierwszych
lat pracy Kaémy na uczelni, zaproszona, uczestniczy w ko-
rektach studenckich. W pdznych latach szesédziesiatych
i siedemdziesigtych tworzy serie ekslibriséw poswieco-
nych tuzom muzyki eksperymentalnej (Cage, Boulez,
Xenakis i in.). Mierzy sie tez z wyjatkowym wyzwaniem:
oryginalnej graficznej wizualizacji notacji muzycznychs.

Wiosng 1962 r. rodzi si¢ Agnieszka, pierwsza cor-
ka Kaéméw (pdznej urodzi sie druga?), w przysztosci
artysta-muzyk, flecistka. Kaémowie wprowadzaja sie do
dwupokojowego mieszkania z tazienka i kuchnig przy
Podwalu, dotgcza do nich suka rasy wyzel, imieniem
Trudi (pieszczotliwie od Struktura).

Kaéma chroni swojg prywatno$é (,do domu nikogo
nie wpuszcza”) — urzadza osobng pracownie na ostat-

nim pietrze jednego (z czterech zachowanych do dzis)

6  Por. . Valoch, Partytury, ttum. E. Ciszewska, [w:] Sounding
the Body Electric. Eksperymenty w sztuce i muzyce w Euro-
pie Wschodniej 1957-1984, D. Crowley i D. Muzyczuk (red.),
L4dz 2012, s. 116.

7  Informacja z drugiego zyciorysu z 1978 r.
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which are mentioned in this chapter or visual references

to the camp live in his drawings).

“semantics wins over structure”s

In 1946-50, Ka¢ma studies painting at the National Post-
Graduate School of Fine Arts in Wroctaw - his instruc-
tors are Professor Leon Dotzycki, Eugeniusz Geppert, and
Emil Krcha. Again, trying to make ends meet, he both
works and studies. In February 1949, he applies to the
dean for permission to study via distance learning (he
appeals to the dean by mentioning a “family situation,”
the need to help his parents financially by obtaining per-
manent work and the application is accepted). He begins
to get better grades at school (in his exam card from
1947-48 in all the subjects — drawing workshop, sculpt-
ing workshop, art knowledge, introduction to architec-
ture, solids and planes composition, etc. — were marked
“very good” whereas in the previous years they had been
marked “good” and “fair”). During the summer holiday,
he is a molding and turning apprentice in the National
Porcelain Factory “Krister” in Wroctaw.

In the summer of 1951, he finally makes the decision
to leave the Wroctaw National Post-Graduate School of
Fine Arts — the then-dean Professor M. Pawetko agrees
to move Kaéma to a “different School.” The circum-
stances around the decision to move to Krakow are not
known (perhaps Kaéma made that decision because
of the “socio-realist option” which was popular at that
time in Wroclaw). Beginning in 1952, he studies paint-
ing in the Fine Arts Academy in Krakéw under Professor
A. Marczynski. He completes a teaching degree there
in 1953 and in 1955 and graduates the Academy with the
degree of artist-painter.

29-year-old Kaéma returns to Wroctaw. He works as
a clerk, a secretary, and an arts teacher (in the National

5 The subsection titles in bold in this chapter are mottos often

repeated by Kaéma (as reported in oral accounts or written in
memoir texts).
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Group of Artistic Culture and in the Wroctaw Center for
Blind Children among other places) — he does these jobs
successively, alternatingly and/or simultaneously. At the
beginning of the first semester of 1957-58, he is employed
(for a one-year term) as a drawing instructor in an even-
ing course at the National Post-Graduate School of Fine
Arts in Wroctaw.

That is the beginning of his meager stability: in 1960
Kaéma marries Alina Rogalska, a painter, graphic and
ceramics artist (with a diploma from the Eugeniusz Gep-
pert studio in 1953), four years older than him. In 1960, as
a team they start working with the Ossolinski publishing
house. There they illustrate, but mainly design books
(covers, dust jackets, etc.), catalogs and printed materi-
als for various occasions, and also work with typogra-
phy (altogether more than one hundred publications
e.g., a great cover for Linguistic Structures and Linguistic
Laws by Ferenc Kovdacs [1977] and the dust cover for the
Memorial Book for the 150 years of the Ossoliniski National
Institute from [1967]).

Alina Rogalska-Kaéma (who died in 2000), does not
get involved with the Academy and does not work with
him - apart from the graphic design work they did to-
gether. Nevertheless, we know from oral accounts, that
she is undoubtedly an authority for him on artistic issues.
During the first years of Ka¢ma’s work at the Academy,
she participates in students’ project evaluations when
invited. In the late sixties and seventies, she creates a se-
ries of bookplates devoted to the titans of experimental
music (Cage, Boulez, Xenakis and others). She also tries
herself in an outstanding challenge: a graphical visuali-
zation of music notations.¢

In spring 1962, the Kaémas' first daughter is born,

Agnieszka (later their second daughter is born?), she

6 Compare J. Valoch, Partytury, trans. E. Ciszewska, in: Sounding
the Body Electric. Eksperymenty w sztuce i muzyce w Europie
Wschodniej 1957-1984, D. Crowley and D. Muzyczuk (ed.), E6dz
2012, p. 116.

7 Information from the second cv of 1978.
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ypunktowcé6w” przy ul. Swierczewskiego (dzi$ Pitsud-
skiego). Od 1961 do 1965 . jest projektantem przemy-
stowym (gléwnie lodéwek) w Zaktadach Metalowych
JPolar-Zakrzéw”.

Teraz czas dzieli miedzy projektowanie, pracownie
i uczelnie — tempa nabiera jego kariera akademicka.
Z poczatkiem roku akademickiego 1966-1967 zatrudnio-
ny zostaje jako starszy wykladowca kompozycji wstep-
nej i liternictwa w Pracowni Kompozycji, Projektowania
Wstepnego i Liternictwa, ktérg Kaéma zacznie kierowaé
W 1969 r. W 1966 r. Kaéma wyklada u prof. K. Meisnera
(w katedrze form przemystowych) komunikacje wizu-
alng - w 1967 r. rezygnuje z tego przedmiotu (jego pro-
gram ksztalcenia uznano za zbyt teoretyczno-naukowy,
a za mato praktyczno-projektowy).

W latach 1970-73 oraz 1973-75 pelni funkcje pro-
dziekana Wydziatu Malarstwa, Grafiki i Rzezby (mniej
wiecej w tym tez okresie zasiada w senacie uczelni).

A w 1971 r. inauguruje swoj sztandarowy projekt:
Katedre Wiedzy Wizualnej® (kt6ra kieruje do przejicia
na emeryture w1984 t.).

W zyciu prywatnym stabilizacja, a na uczelni i Srodowi-
sku wroctawskich artystow awangardowych — ferment.
Przetom lat pieédziesigtych i szes¢dziesigtych to epoka
yodkrywania” sensybilizmu. W1957 r. zawiagzuje sie grupa
Poszukiwania Formy i Koloru, wezesne lata szes¢dziesia-
te to takze poczatek tzw. strukturalizmu wroclawskiego
i dzialalno$ci zréznicowanego ugrupowania pod nazwg
Grupa Wroclawska (pézniej Szkota Wroctawska).
Kaéma nie warzy piwa na tych drozdzach i na chtod-
no analizuje poszczegdlne zjawiska - jego najwieksza
nieufno$é zdaje sie budzié ,strukturalizm”, co wydaje
sie o tyle dziwne, ze rodzacy sie w jego gtowie pomyst
nowej katedry zaklada wlasnie ,,struktury” (ich badanie)
jako podstawowe ,hasta stownika wizualnego” czy ,,poje-

cia wiedzy wizualnej”. Dowodéw ostroznego podejicia

8  Dalej Kww lub katedra.
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Kaémy do éwczesnej mody na strukturalizm w réznych
dziedzinach kultury (nauki, sztuki, jezykoznawstwie itd.)
dostarcza tekst Zagadnienia wizualne (napisany praw-
dopodobnie pod koniec lat sze$édziesiagtych), w ktérym
zatozyciel KWW odnosi sig krytycznie do hegemonii ,wi-
zji” w sztuce i ,struktury” w nauce® - struktura (uwaza
Kaéma) jest nieodtgczna od znaczenia, czy — doktadniej -
znaczenie (semantyka) determinuje strukture, w tym
strukture wizualng. ,Semantyka wygrywa ze strukturg” -
powtarza czesto Kaéma©.

Visio to wyglad (takze oglad w wyobrazni) nieodtgcz-
ny od znaczenia, ktére z kolei jest dookreslane w dzia-
faniu, konteks$cie, kontrascie, proporcji, ukladzie itd.
Pragnieniem Kaémy jest uchwyci¢ widzenie w dziataniu,
dotrzeé do podstaw i warunkéw (,sztucznych i natu-
ralnych”) twérczodci i tzw. dziatari plastycznych, ktére
stanowia specyficzng odmiane operacji wizualnych czy
zmystowych w ogéle!: ,Wiec to wlasnie, czego nie mozna
opisaé, nazwadé, to, co jest poza zasiegiem stowa, ktdre
go nie zastepuje. Tak, jak nie mozna opisa¢ adekwatnie
jakiej$ czerwieni, czerwonej rzeczy, obiektu, a wlasciwie
jego dziatania, czy wymowy - np. czerwieni z zielenig -
chociaz mozna zbadaé, zmierzy¢ i oznaczy¢ ich stosu-
nek nawet liczbowy. Mozna zmierzy¢ nawet dziatanie,
co bedzie jego zapisem™2.

Video erdo signo - ,widze, wiec znacze” (ozna-
czam, znakuje, Swiadom znaczenia oraz tego, co — i ze
co$ - mi umyka). ,Widzenie traktowane jako swoistos¢,

polegajaca na wymienionej zwrotnej identycznosci

o L. Kaéma, Zagadnienia wizualne, ,Dyskurs” 3 (2005), s. 328
[skrécona wersja tekstu ze skryptu KWw z 1971 1.].

10  J.L. Grzonkowski, [wspomnienie o Kaémie], ,Dyskurs” 3 (2005),
S. 333.

11 Por. L. Kaéma, Zagadnienia wizualne, s. 329: ,wszystkie zja-
wiska wzrokowe, a w ich liczbie réwniez tzw. plastyczne (co
jest okreSleniem raczej sytuacyjnym, akcentujacym z kolei
elementy formalne)”; s. 330: ,dzialania i struktury estetyczne
sa doskonala postacia formacji optycznych dla rozwinigtych
akcji psychologicznych”.

12 Ibid., s. 329.
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would be a future artist-musician - a flutist. The Kaémas
move into a one-bedroom apartment with a bathroom
and a kitchen on Podwale - they are joined by a female
pointer named Trudi (a diminutive form of “structure”).

Kaéma protects his privacy (“he doesn't let anyone
into his house”) - he organizes a separate studio on the
top floor of one of the “tower blocks” (there are four of
them still standing today) on Swierczewskiego Street (to-
day the street has been renamed Pitsudskiego). Between
1961 and 1965, he is a designer (mainly of refrigerators)
at the Metal Works “Polar-Zakrzéw.”

He now divides his time between design work, his
studio, and the Academy - his academic career speeds
up. At the beginning of the 1966-67 academic year, he is
employed as a senior lecturer of Introductory Composi-
tion and Letter Making in the Composition, Introduc-
tory Design and Letter Making Studio — Kaéma becomes
its director in 1969. In 1966, Kaéma becomes a Lecturer
of Visual Communication in the Professor K. Meisner’s
Industrial Forms Department. In 1967, he resigns from
teaching that subject as his teaching program was com-
mented on as being too theoretical and scientific and not
practical and project-based enough.

From 1970-73, and 1973-75, he is the associate dean
in the Faculty of Painting, Graphic Arts and Sculpture
(more or less at the same he receives a seat at the Acad-
emy'’s senate).

In 1971, he inaugurates his flagship project: the Visual
Knowledge Department8 (which he manages until his

retirement in 1984).

While his private life stabilizes, there’s ferment at the
Academy and in the milieu of Wroclaw’s avant-garde
artists. The turn of the 50s and 60s is the epoch of “dis-
covering” sensibilizm. In 1957, a group called “Quest for
Form and Color” is established; the early 60s are also the

beginning of the so-called Wroctaw structuralism and

8  Hereinafter referred to as VKD or department.
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activities of the diverse Wroctaw Group (later renamed
the Wroctaw School).

Kaéma does not brew his beer with that yeast and
cool-headedly analyses the phenomena - he is most sus-
picious towards structuralism which seems strange to
him as the idea which is forming in his head for the new
department takes up researching “structures” as the basic
“visual dictionary terms” or “terms of visual knowledge.”
The evidence of Kaéma's cautious approach to the then-
trend for structuralism in various areas of culture (sci-
ence, art, linguistics, etc.) can be found in his text Visual
Issues (written probably at the end of the 60s) in which he
criticizes the hegemonic “vision” in art and “structure” in
the sciences®- structure (says Kaéma) is inseparable from
meaning, that is - to be more precise — meaning (seman-
tics) determines structure, including visual structure.
“Semantics wins over structure” — Kaéma often repeats.1®

Visio means appearance (also an idea or a vision in
our imagination) which is inseparable from meaning,
which is in turn additionally specified in action, context,
contrast, proportion, arrangement, etc. Kaéma'’s desire is
to grasp the vision in action, reach the foundation and
conditions (“artificial and natural”) of art and so-called
artistic actions which are a particular kind of visual op-
erations or generally actions based on senses:! “That
thing, which can’t be described, named. That thing which
is beyond the reach of a word that does not substitute
it. The same as you can’t adequately describe some kind
of red, a red thing, an object, or more like its interaction

or expression — e.g., red with green - although you can

9 L. Kaéma, Zagadnienia wizualne, “Dyskurs” 3 (2005), p. 328
[abbreviated version of the script’s text from VKD from 1971].

10 . L. Grzonkowski, [memoirs on Kaé¢mal], “Dyskurs” 3 (2005),
p. 333.

11 Compare L. Kaé¢ma, Zagadnienia wizualne, p. 329: “all sight-re-
lated phenomena including the so-called artistic ones (which
is more of a situational description, on the other hand ac-
centuating formal elements)”; p. 330: “aesthetic actions and
structures are a perfect form of optical formations for devel-
oped psychological actions.”
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ijednoznacznosci z pojmowaniem”s. Stad juz niedaleko
do bardzo kontrowersyjnego wniosku: Kaéma utrzy-
muje, ze skoro mozna — na drodze badania wspélnych
prawidlowosci tak aktywnosci psychofizjologicznych
czy optycznych, jak estetycznych - ustali¢ podstawo-
we zasady pierwszenstwa czy preferencji bodzcow
wizualnych, to i dla sztuki w ogdle da sie ustali¢ ,re-
guly warto$ciowych i prawidtowych zwigzkéw, gdzie
estetyka jest okreslona miarowo$cig natury, dajacg sie

oznaczy¢ $cisle”4.

CZESC DRUGA: KATEDRA WIEDZY WIZUALNE)

Rok 1970 uptynat pod znakiem akademickich i urzedo-
wych konsultacji na réznych szczeblach reformy wyzsze-
go szkolnictwa plastycznego®s. Kaéma (jako prodziekan)
zywo angazowat sie w dyskusje nad zalozeniami reformy.
Ostroznie podchodzit do forsowanych pomystoéw prze-
suniecia akcentéw w nauczaniu z teorii i tzw. ksztal-
cenia ,erudycyjnego’, ,pamieciowego”, ,zamknietego”
na praktyczne (,warsztatowe”), ,otwarte”, ,kreacyjne”s.
Mimo jasnych inklinacji do eksperymentowania i tre-
nowania samodzielnego myslenia czy tworzenia, ktadt
duzy nacisk na wiedze i (krytykowang przez zwolenni-
kéw reformy) ,erudycyjno$é” przysztych absolwentéw,
ironizujac przy tym czesto na temat mody na surowy
intuicjonizm czy strukturalizm.

Niemniej Katedre Wiedzy Wizualnej (petna nazwa:
Katedra Wiedzy Wizualnej i Podstaw Projektowania’?) —

13 Ibid,, s. 329.

14 Ibid., s. 330.

15  Reformawprowadzona na mocy zarzadzenia nr 7i 8 Ministra
Kultury i Sztuki z 27 stycznia 1972 1.

16  L.Kaéma, Katedra Wiedzy Wizualnejw latach 1971-1984. Wspo-
mnienie, ,Dyskurs” 3 (2005), s. 3111 n.

17 Wciaz nie wiadomo, w czyjej glowie zrodzit si¢ pomyst nazwy
katedry [por. L. Kaéma, Katedra Wiedzy Wizualnej w latach
1971-1984. Wspomnienie, s. 314].
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nierzadko skrétowo okreslang Katedrg Struktur Wizu-
alnych, co Kaéma pietnowat jako wyraz wspomniane;j
mody - uznaé¢ mozna za jeden z dobroczynnych efek-
téw reformy?s.

Reformy, ktérej grunt przygotowywano w kilku pol-
skich uczelniach plastycznych - wzorujac si¢ na zachod-
nim systemie edukacji artystycznej, opartej na naukach
0 percepcji — w powstajacych na poczatku lat siedem-
dziesiatych pracowniach wolnego wyboru, gdzie chcia-
no ,uczy¢ studentéw nowej kompozycji, nowych regut”
(we wspomnieniu Zdzistawa Pokutyckiego!®), meto-
da propagowang przez Andrzeja Pawtowskiego, Jana

Szancenbacha czy Bohdana Urbanowicza.

»SZtuka jest rezyserig emocji”

Katedra — pomyslana jako miejsce ,éwiczen wizualnych”
dla studentéw Wydzialu Malarstwa, Grafiki i Rzezby oraz
Wydziatu Ceramiki i Szkla — rozpoczyna dziatalnoéé we
wrzesniu 1971 r. Kaéma zostaje powolany na kierowni-
ka KWW najpierw na rok, potem na trzy lata, nastepnie
na kolejne trzy (funkcje kierownicza pelni de facto bez
przerwy az do przekazania katedry Januszowi Grzon-
kowskiemu z poczatkiem wrze$nia 1984 r.). Ma $wia-
domo$¢ niepewnej pozycji katedry: ,Nowa katedra (ta
osobliwa licentia plastica), utworzona jako wytom w tra-
dycyjnej strukturze plastyki i odstepstwo od przyjetych
regul w tej dziedzinie, nie byta wprawdzie »wrzodem
na stodkiej pupci uczelni« [...], ale los jej nie byt ustabi-
lizowany”20. Dzieki jego zaangazowaniu katedra mimo
to krzepnie, stajac sie wyrazistym punktem na mapie nie
tylko wroctawskiej uczelni, ale i w skali ogdlnopolskie;j.

Wspominajac tamten pionierski okres, Janusz Grzon-

kowski pisze, ze ,wiedza wizualna, w tym percepcja jako

18  Por.]. Olek, Wiedzie¢ aby widzieé, ,Projekt”, 6 (1986), s. 28-32.

19 Rozmowa z 24 lutego 2016 r.

20 L.Kaéma, Katedra Wiedzy Wizualnej w latach 1971-1984. Wspo-
mnienie, s. 322.
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examine, measure or mark their relationship even in
numbers. You can even measure the action, which will
be its recording.”2

Video ergo signo — “I see therefore I mark” (I sign,
mark, aware of the meaning and of the fact that some-
thing is — escaping me). “Seeing treated as a peculiar
action including the reciprocal identicalness and its
equivalence in meaning with comprehending.” From
here it’s not far anymore to reach a very controversial
conclusion: Kaé¢ma says that if - by examining mutual
properties of both psycho-physiological or optical activ-
ity or even aesthetic activity - to establish basic priority
rules or preferences for visual stimuli; then even for art
in general it will be possible to establish “the rules for
valuable and correct relationships, where the aesthetics
are specified by a particular steadiness of nature which

can be determined expressly.”4

SECTION TWO: VISUAL
KNOWLEDGE DEPARTMENT

The year 1970 was the year of academic and state consults
on various levels of the reform pertaining to post-grad-
uate art education.’> Kaéma (as an assistant professor)
became energetically involved in the discussions over the
reform’s assumptions. He had a very careful approach
to the ideas which were being enforced: to move the
accent in teaching from theory and the so-called “eru-
dite,” “memory-based,” “closed” model to the practi-
cal (“workshop-based”), “open,” and “creative”6 model.

Despite a clear propensity towards experimenting and

12 Ibid., p. 329.

13 Ibid., p. 329.

14 Ibid., p. 330.

15  The reform motioned by the Minister of Culture and Art edict
No. 7 and 8 of 27 January 1972.

16 L. Kaéma, Katedra Wiedzy Wizualnej w latach 1971-1984.
Wspomnienie, “Dyskurs” 3 (2005), p. 311 and next.
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training independent thinking or creating, he strongly
leveraged knowledge and (criticized by the reform’s sup-
porters) the “erudite” character of the future graduates
and often with irony, he commented on the trend for
raw intuitionism and structuralism.

The name the Visual Knowledge Department (full
name: the Visual Knowledge and Design Basics Depart-
ment)?” was often abbreviated to the Visual Structures
Department which was looked down on by Ka¢ma as an
expression of the abovementioned trend. Nevertheless,
the establishment of the department can be regarded as
one of the benefits of that reform.1s

The ground for the reform had been prepared in
a few Polish art academies — modeled on the western
system of art education based on teaching about percep-
tion - in the nonobligatory studios created at the begin-
ning of the 70s. In those studios, they wanted to “teach
students new composition, new rules” (from the mem-
oirs of Zdzistaw Pokutycki®), according to the method
propagated by Andrzej Pawtowski, Jan Szancenbach, and
Bohdan Urbanowicz.

“art directs emotions”

The department — envisaged as a place for “visual exer-
cise” for students of the Faculty of Painting, Graphic Arts
and Sculpture and the Faculty of Ceramics and Glass -
started its operations in September 1971. Ka¢ma was ap-
pointed the director of the Visual Knowledge Department
(VKD) first for a one-year term, then for three years and
subsequently for another three years (de facto he was
the director without a break until he handed over the

department to Janusz Grzonkowski at the beginning of

17 Nobody knows who came up with the name for the depart-
ment [compare L. Kaéma, Katedra Wiedzy Wizualnej w latach
1971-1984. Wspomnienie, p. 314].

18  Compare J. Olek, Wiedzie¢ aby widzieé, “Projekt”, 6 (1986),
p. 28-32.

19  Conversation of 24 February 2016.

29



Biogramy

Autorami sktadajacych sie na niniejsza monografie roz-
dzialéw sa pracownicy Katedry Sztuki Mediow Wydzia-
tu Grafiki i Sztuki Mediéw Akademii Sztuk Pieknych
im. Eugeniusza Gepperta we Wroclawiu, wyktadajacy na

unikatowym kierunku sztuka mediéw.

Agnieszka Bandura - doktor nauk humanistycznych;
filozof, estetyk; adiunkt w Zakladzie Estetyki Instytutu
Filozofii Uniwersytetu Wroctawskiego; wyktada réwniez

na wroclawskiej ASP.

Wieslaw Gotuch - profesor sztuki; grafik intermedial-
ny; prowadzi przedmioty: inwentyczne podstawy kreacji
oraz perswazja medialna dla studentéw kierunku sztuka

mediow.

Marek Grzyb - doktor habilitowany sztuki; profesor ASPp;
w pracy artystycznej wykorzystuje komputer, film wideo
i fotografie; prowadzi przedmioty: podstawy gameartu

oraz projekt interdyscyplinarny.

Agnieszka Jarzab - doktor sztuki; adiunkt w Kate-
drze Sztuki Mediéw; autorka animowanych filméw i in-
stalacji; wspottworzy niezalezng manufakture filmowga
kinoMANUAL, skupiong na eksperymentach wizualnych
i dzwiekowych na pograniczu technologii analogowej

i cyfrowej.

Jakub Jernajczyk - doktor sztuki; adiunkt w Katedrze
Sztuki Medidw; artysta wizualny, matematyk, popula-
ryzator nauki; zajmuje sie badaniem zwigzkow sztuki
z nauka oraz poznawczej roli percepcji i wyobrazni wi-

zualnej.

OBRAZ PORUSZONY / A PICTURE SET IN MOTION

Ryszard Jedro$ - profesor sztuki; zajmuje sie wideo-
-instalacjami, obiektami i instalacjami multimedialnymi;
w swoich realizacjach wykorzystuje monitory, projekcje

wideo, obiekty-ekrany oraz rzeczywiste przedmioty.

Piotr Komorowski — doktor habilitowany sztuki; profe-
sor ASP; artysta fotografik; prowadzi Pracownie Fotografii

Inscenizowane;j.

Ireneusz Olszewski — doktor habilitowany sztuki; profe-
sor ASP; kierownik Katedry Sztuki Mediéw; artysta inter-
medialny; zajmuje sie animacja, videoartem i dzialaniami
intermedialnymi; prowadzi Pracownie¢ Dziatan Inter-

medialnych.

Stanistaw Sasak - doktor habilitowany sztuki; profe-
sor ASP; projektant graficzny i multimedialny; organi-
zator miedzynarodowych pleneréw multimedialnych;

prowadzi Pracownie Projektowania Multimedialnego.

Jacek Szewczyk — profesor sztuki; dziekan Wydzia-
tu Grafiki i Sztuki Mediéw Akademii Sztuk Pieknych
im. E. Gepperta we Wroclawiu; artysta grafik, rysownik;

prowadzi Pracownie¢ Rysunku Kreatywnego.

222



Biograms

The authors of the chapters which make up this mono-
graph are the staff of the Media Arts Department which
is a part of the Faculty of Graphic Arts and Media Art at
the Eugeniusz Geppert Academy of Art and Design in
Wroctaw. They are all lecturers in the Media Art unique

specialization course.

Agnieszka Bandura - PhD in philosophy; an adjunct in
the Aesthetics Studio at the Institute of Philosophy at the
University of Wroctaw; she is also a lecturer at the Euge-

niusz Geppert Academy of Art and Design in Wroctaw.

Wieslaw Goluch - Art Professor; intermedia graphic
designer; he runs the following courses: inventic basics
of creation and media persuasion for the students of the

Media Art specialization course.

Marek Grzyb — PhD habil. in Arts; Associate Professor
at the Eugeniusz Geppert Academy of Art and Design in
Wroctaw; in his artistic work he uses computer, video
and photography; he runs the following courses: game

art basics and interdisciplinary projects.

Agnieszka Jarzab — PhD in Arts; Assistant Professor
in the Media Art Department; the author of animated
films and installations; she co-creates an independent
film studio kinoMANUAL which focuses on visual and
sound experiments on the peripheries of analog and di-

gital techniques.

Jakub Jernajczyk — PhD in Arts; Assistant Professor in
the Media Art Department; visual artist and a mathemati-
cian, popularizer of science; he deals with researching the
relationships between arts and sciences and the cognitive

role of perception and visual imagination.

Ryszard Jedro$ — Art Professor, he deals with video in-
stallations, multimedia objects and installations; in his
projects he uses monitors, video projections, object-scre-

ens and real-life objects.

Piotr Komorowski — PhD habil. in Arts; Associate Profes-
sor at the Eugeniusz Geppert Academy of Art and Design
in Wroclaw; artist photographer; he runs the Studio of
Staged Photography

Ireneusz Olszewski — PhD habil. in Arts; Associate
Professor at the Eugeniusz Geppert Academy of Art and
Design in Wroctaw; Media Art Department’s Manager;
inter-media artist; he deals with animation, video-art and
inter-media endeavors; he runs the Studio of Intermedia

Activities.

Stanistaw Sasak - PhD habil. in Arts; Associate Professor
at the Eugeniusz Geppert Academy of Art and Design in
Wroctaw; graphic and multimedia designer; he runs the
Studio of Multimedia Design.

Jacek Szewczyk — Art Professor; the Dean of the Faculty
of Graphic Arts and Media Art at the Eugeniusz Geppert
Academy of Art and Design in Wroclaw; a graphic artist,

an illustrator; he runs the Studio of Creative Drawing.

223



Indeks nazwisk / Index of names

Adamski, Jerzy 150-151

Adamus-Cepa, Adrian 128

Adelard z Bath / Adelard of Bath 96-97
Aleksiun, Jan Jaromir 14-15

Antosz, Stanistaw 72-73

Arnheim, Rudolf 38, 41, 92, 94-95, 97
Arystoteles / Aristotle 82-85

Augustyn z Hippony ($w.) / Augustine of Hippo (St.) 48-49, 76-77,

136-137
Bandura Agnieszka 12, 15-17, 22-23, 222-223
Barthes, Roland 154-155, 184-185
Bartol, Wiktor 87-88
Basaj, Andrzej 14-15
Baszniak, Tadeusz 94
Bator, Andrzej P. 12-13, 76-77
Bauman, Zygmunt 138-139
Bayard, Hipolit / Hippolyte 154-155
Bednarz, Joanna 144145, 147
Betz, Aleksandra 206
Ben, Jakub 206, 213
Bendazzi, Giannalberto 100-101, 172-173
Benedyktowicz, Zbigniew 90, 93
Berkeley, George 90, 95, 136-137
Biatkowski, Grzegorz 94-95
Bielawny, Pawet 196-197
Bieniasz, Pawet 124-125, 142143, 145, 205, 213-214
Bienczycka-Hartman, Ewa 72-73
Btazejewski, Piotr 69-70, 72-73
Bogustawski, Stanistaw 182
Bogusz, Mateusz 205
Bolcek, Aleksandra 124-125, 130, 205, 213-214
Bolz, Norbert 182-183
Bonder, Joanna 192-194, 204, 206
Bono, Edward de 60-61, 176-177
Bordwell, David 87-88
Boron, Jerzy 34-35
Boulez, Pierre 24-25
Braun, Agnieszka Ewa 193-195, 212
Bravo, Pawet 176-177
Bretherton, Simon 196-197
Broda, Tomasz 208
Brooks, Virginia 172-173
Bruner, Jerome 48-49
Bruno, Giordano 48-49
Cage, John 24-25
Canetti, Elias 48-49
Christidis, Damian 204, 206
Chudzik, Weronika 205
Chwiszczuk, Czestaw 12-13, 76-77
Ciarka, Ryszard 90, 93
Ciepielewska, Ewa 48-49, 72-73
Cieslinski, Cezary 86
Crafton, Donald 172
Cypryanski, Piotr 90

OBRAZ PORUSZONY / A PICTURE SET IN MOTION

Czartoryska, Urszula 154-155
Czudzak, Aleksandra 108

Cwiertnia, Dominika 205, 210
Dasgupta, Surendranath 96-97
Dabrowska, Krystyna 102-103
Dehnel, Piotr 74-75

Demokryt z Abdery / Democritus of Abdera 96-97
Dtubak, Zbigniew 72-73

Dolatowski, Wtodzimierz 32-33, 38-39
Dotzycki, Leon 24-25

Domejko, Anna 206

Dostojewski, Fiodor / Fyodor Dostoyevsky 48-49
Dreyfus, Hubert 38-39

Dziadyk, Adrianna 206, 213
Dzieduszycki, Antoni 32-33, 72-73,
Dzienniak, Aleksandra 218

Eco, Umberto 176-177

Edison, Thomas Alva 87-88

Empiryk, Sekstus / Sextus Empiricus 82
Fatowska, Natalia 91, 206, 210
Fijatkowski, Stanistaw 34-35
Filipczuk, Michat 94

Filipowska, Katarzyna 198-199
Filutowska, Justyna 158, 162-163
Fishinger, Oskar 104-105

Flasza, Aleksandra 164-165

Forowicz, Tadeusz 32-33

Foucault, Michel 116-117

Frackiewicz, Pawet 69-70

Garbe, Richard 96-97

Gaudi, Antonio 188-189

Gedymin, Paulina 128-129, 131
Geppert, Eugeniusz 24-25, 34-35
Gotebiewicz, Wiktoria 196-197
Gotkowska, Wanda 34, 37

Gotuch, Wiestaw 12-19, 32-33, 36-37, 42, 4446, 49, 5864, 69-71, 74-77,

96, 186-187, 202-203, 220, 222-223
Goodman, Nelson 94, 97
Gordon, Thomas 38, 41, 56-57
Grabowska, B. 180-181
Gracian, Enrique 87-88
Grazka, Grazyna 72-73
Gregory, Richard Langton 38, 41, 182-183
Grotowski, Jerzy 158, 161
Grucza, Radomir 198-199
Grudzinski, Krzysztof 122-123, 125
Grzelinski, Adam 90

Grzonkowski, Janusz L. 14-15, 26-33, 36-39, 42-43, 60-63, 6770, 72-75
Grzyb, Marek 12-13, 18-19, 69-70, 76-77, 104, 132-133, 194-197, 200-201,

222-223

Guevera, lolanda 82, 85

Gusta, Piotr 32-33, 72-73

Gwdzdz, Andrzej 87-88, 94, 97, 178-179
Hajbos, Ariel 157, 160, 163

224



Hajdecka, Agata 109

Haka, Janusz 71-73

Hatas, J6zef 62-63

Hansen, Oskar 30-31, 36-37
Hansen, Zofia 36-37

Harasiuk, Joanna 210

Heim, Michael 134-135

Hess, Grzegorz 94-95

Hesse, Herman 207-208
Hochberg, Julian 38-39, 172-173
Hon, Eric 196-197

Horner, William George 86-87
Hubicki, Bogustaw 32-33, 35-38, 41, 55-58
Huculak, tukasz 102-103
Husserl, Edmund 136-137
Idkowiak-Sambor, Halina 32-33
Jackowska, Joanna 205, 211, 214
Jakubowicz, Michat 12-13, 76-77
James, William 94, 97

Jan Pawet Il 48

Janicka, Bozena 90, 93
Jankowska, Matgorzata 116-117
Jarodzki, Pawet 46-47, 49, 69-70, 72-73
Jarosz, Hanka 60-61
Jaroszewski, Janusz 69-70

Jarzab, Agnieszka 1213, 16-17, 76-77, 100-101, 105, 180, 222-223

Jaszczyk, Grzegorz 213-214

Jernajczyk, Jakub 12-13, 16-17, 43, 76-77, 82-83, 86-87, 89, 91-92,

102-103, 194-195, 197, 222-223
Jewsiewicki, Wtadystaw 86-87
Jedros, Jeremi 184

Jedros, Ryszard 12-13, 1417, 32-33, 46-47, 69-71, 74=77, 114-115, 118-122,

128-129, 222-223
Jedrzejczyk, Zachariasz 210

Jedrzejewski, Michat 36-37, 40, 43-47, 60- 63

Juchnowicz, Anna 204, 206, 211
Kaczmarek, Patrycja 210

Kaéma, Agnieszka 24-25, 69-70
Ka¢ma, J6zefa 22-23

Ka¢ma, Karol 22-23

Ka¢ma, Leszek 12-17, 22-54, 58-79, 168-169
Kagan, Karol 206, 210

Kalinowski, Marian Leon 154-155
Kaniowski, Wojciech 69-70

Kantor, Tadeusz 30-31

Karlik, Piotr 84-85

Karpinski, Zbigniew 34-35

Kartezjusz / Descartes 136137
Katanska, Magdalena 206

Kaufman, Arnold 56-57

Kaufman, James 38, 41

Kazimierczak, Matgorzata 69-73
Kielan, Piotr 36-37

Kierzek, Wtodzimierz 72-73, 176
Kijewska, Agnieszka 82
Klechniewska, Sylwia 78-79
Klimczak-Dobrzaniecka, Alicja 118-119
Klimczak-Dobrzaniecki, Andrzej 72-73

Koch, Christof 94-95
Koestler, Arthur 60-61

Komorowski, Piotr 12-13, 18-19, 76-77, 150—151, 160, 222-223

Konik, Roman 134-135
Kosatka, Jerzy 72-73
Kosmala, Natalia 215-216
Kossakowski, Andrzej 172-173

Kostotowski, Andrzej 30-31, 36, 39, 50-51, 70-73

Kosuth, Joseph 48-49
Koscielak, Matgorzata 70-73
Kovacs, Ferenc 24-25
Kowalik, Roman 69-70
Kowalski-Glikman, Jerzy 98
Koza, Janek 177

Kozon, Jagoda 210
Krajewski, Piotr 90, 93
Krawczyk, Aleksandra 106, 217
Krcha, Emil 24-25

Kubler, George 66-67
Kujda, Jacek 196, 197
Kuksewicz, Zenon 96-97
Kutera, Anna 72-73

Kutera, Romulad 72-73
Kwasnica, Ida 218

Lach, Justyna 110

Lachowicz, Andrzej 32-33, 36-37, 42, 45-46, 48-55, 64-68, 72-73

Laskowska, Martyna 206207, 212
Laurel, Brenda 134-135

Leonczuk, Michat 190-191

Le$niak, Kazimierz 82, 84
Leukippos / Leucippus 96-97
Levi-Strauss, Claude 38-39
Lewandowski-Palle, Pawet 69-70, 72-73
Lipka, Natalia 122, 125-126

Lisek, Pawet 12-13, 76-77

Listwan, Kinga 140-142

Liszkowski, Witold 72-73

Lubelski, Tadeusz 87-88
Ludwiczak, Beata 196-198
Lukrecjusz / Lucretius 84-85
Lyotard, Jean-Francois 182-183
tubinski, Sebastian 196-197
tubowicz, Elzbieta 160

Mach, Jolanta 92

Madalinski, Michat 176
Makarewicz, Zbigniew 44-45, 60-61

Malewicz, Kazimierz / Malevich, Kazimir 172-173

Mandzios, Christos 69-70
Manovich, Lev 90, 93
Marcolla, Jolanta 71-73
Marczyniski, Adam 24-25, 34-35
Martyniszyn, Ewa 76-77
Masny, Piotr 198-199
Matejko, Jan 206-207
Matousek, Mark 90, 93
Mazur, Matgorzata 72-73
McLaren, Norman 172-173
McLuhan, Marshall 182-183

225



Meisner, Krzysztof 26-27, 30, 33
Mejbaum, Wactaw 30, 33

Méliés, Georges 88-89

Michalak, Rafat 153, 158, 161

Mika, Anna 159, 162163

Mikotaj z Autrécourt / Nicholas of Autrecourt 96-97
Mikotaj z Kuzy / Nicholas of Cusa 82-83
Mikotajek, Mariusz 62-63

Mikutowski, Barnaba 12-13, 76-77, 199- 201
Mitkowska, Dorota 22-23, 42, 45
Mischke, Wojciech 172-173

Misiura, Olga 204

Modzelewski, Pawet 122-124, 204
Mozrzymas, Jan 30, 33

Mrozek, Lech 72-73

Mrozek, Stawomir 48-49

Miiller-Pohle, Andreas 152-153, 160, 163
Nerczuk, Zbigniew 82, 85

Nedzynska, Julia 217

Nguyen Van, Dominika 214-215

Nitka, Zdzistaw 69-70, 72-73

Norwid, Cyprian Kamil 48-49

Nowak, Zuzanna 196-197

Nowicki, Christopher 196-197

Okonski, Dawid 218

Okrzynska, Dagmara 206, 212

Olech, Anna 206

Olechowska, Paulina 111

Olek, Jerzy 63-65, 70-72

Olszanski, Piotr 72-73

Olszewski, Ireneusz 1213, 18-19, 44-45, 47, 69-71, 74-77, 168169,

179-181, 200-201, 222-223
Onufruk, Paulina 198-199, 201
Osborn, Alex Faickney 38, 41, 56-57, 60-61
Paliwoda, Klaudia 218
Passolini, Pier Paolo 178, 181
Pavis, Patrice 150-151
Pawetko, Michat 24-25
Pawlikowska, Halina 14-15
Pawtowski, Andrzej 28- 31, 34-35
Pawtowski, Tadeusz 176-177
Peirce, Charles Sanders 38-39
Piaget, Jean 38-39
Pietrek, Krzysztof 161, 165
Pietrzyk, Karolina 122, 125, 127
Plateau, J6zef 86-87
Platon / Plato 136-137
Ptazewski, Jerzy 88-89
Ptywacz, Mikotaj 108
Podsiadto, Feliks 36-37
Podzorny, Justyna 122-123, 142-143, 206, 211
Pokutycki, Zdzistaw 28-30, 32-45, 48-51, 60-62, 69-70, 74-75
Polaczek, Adam 192-193
Poleszczak, Wojciech 32-33
Poniznik, Lech 72-73
Pontremoli, Edouard 154-155
Poppel, Ernst 92, 95
Przewozniak, Bogna 212

OBRAZ PORUSZONY / A PICTURE SET IN MOTION

Puig, Carles 82, 85

Purkyné, Jan Evangelista 76-79
Puzio, Pawet 126-127, 129

Quine, Willard Van Orman 85-86
Regner, Leopold 84

Richter, Hans 104-105

Rodin, August 60-61

Rodzinski, Stanistaw 34-35
Rogalska-Ka¢ma, Alina 24-25
Ropek, Sylwia 162-163, 165
Rosebush, Judson 134-135
Rosinska, Bogna 88
Rozwadowski, Grzegorz 196-197
Rézewicz, Tadeusz 188-189, 208-209
Rupocinski, Marcin 196-197
Rusicka, Irmina 147-148

Russell, Bertrand 94-95
Ruttmann, Walter 104-105
Rybczynski, Zbigniew 90-91, 93, 182, 185, 193-194
Rzepinska, Maria 215-216
Saciuk, Robert 74-75

Saj, Andrzej 116-117

Sajko, Alicja 206, 211

Sapija, Andrzej 72-73

Sasak, Stanistaw 12-13, 18-19, 69-71, 76-77, 84, 175, 186-187, 196-201,

222-223
Saussure, Ferdinand de 38-39

Schiller, Friedrich 48-49

Schlosberg, Harold 38-39

Semberecki, Piotr 160, 162

Sielicki, Stanistaw 196-197

Sieniewicz, Mateusz 206

Sikora, Aleksandra 152, 158, 161

Sikora, Dawid 162, 165

Sitkiewicz, Pawet 100, 104, 106-107, 172-173
Skarbek, Krzysztof 69-70, 72-73
Skolimowski, Henryk 156-157

Skowron, Barttomiej 102-103

Smolin, Lee 98-99

Smolinski, Eugeniusz 14-15

Sobota, Adam 120-121

Sochanska, Monika 146-147, 149, 214-215
Sosnowski, Zdzistaw 44, 46-47, 67-68, 71-73
Sowinska, lwona 87-88

Stampfer, Simon von 86-87

Stefanik, Wojciech 72-73

Strzeminski, Wtadystaw 38, 41, 136-137
Swiezawski, Stefan 96-97

Syska, Rafat 87-88

Szancenbach, Jan 28-29

Szapocznikow, Alina / Szapocznikov, Alina 60-61
Szarkowski, John 156-157

Szczubiatka, Michat 94

Szewczyk, Anna 69-70

Szewczyk, Jacek 12-13, 69-70, 222-223
Szlachcic, Agata 206, 212

Szmajke, Andrzej 74-75

Sznura, Sabina 205

226



Szozda, Natalia 198-199

Szuba, Agata 12-13, 76-77, 204, 206, 211
Szychowiak, Bogustaw 72-73
Szymanowska, Karolina 196-197,
Szymarnski, Edward 84

Talik, Agnieszka 144-146

Tauszyriska, Anna Danuta 92, 95
Teresi, Dick 96-97

Themerson, Stefan 168-171
Thompson, Kristin 87-88

Tokar, Magdalena 111, 190-191

Trela, Bogustawa 154, 160-161, 212
Trojanowska, Aleksandra 96, 205, 219
Trudi (suka) 24, 27, 60, 63
Twardowski, Lech 72-73

Tynianow, Jurij Nikotajewicz 180-181
Uran, Alan 196, 197

Urbanowicz, Bohdan 28-29

Valoch, Jifi 24-25

Vinci, Leonardo da 48-49, 188-189, 215-217
Virilio, Paul 182-183

Walisko, Barttomiej 143144

Wall, Jeff 156, 159

Warzecha, Rafat 12-13, 76-77
Wasilewski, Zenon 172-173
Waskiewicz, Maria 191-192

Wasik, Maria 143

Weinsberg, Adam 176-177

Welsch, Wolfgang 138-139

Wierucka, Adrianna 205, 210, 213-214
Wierzchowiecka, Justyna 206, 213
Wierzgacz, Paulina 206, 210, 213
Wilhelm z Conches / William of Conches 96-97
Witczak, Tymoteusz 198-200
Wittgenstein, Ludwig 211-212
Wojnecki, Stefan 152-153

Wolinska, Maja 12-13, 69-70, 76-77, 102-103
Wollny, Zuzanna 206, 213
Woodworth Robert S. 38-39

Wojcik, Kamil 206, 212

Wyspiariski, Stanistaw 48-49
Xenakis, lannis 24-25

Zajdenc, Aleksandra 215-216
Zakrzewska, Matgorzata 102-103
Zarzycki, Roland 102-103

Zausznica, Adam 38, 41

Zdanowicz, Mieczystaw 32, 35

Zenon z Elei / Zeno of Elea 98-99
Zieba, Magdalena 89

Ziomek, Jakub 206, 213

Zelazniewicz, Ludwik 14-15

Zuk, Maciej 206, 212

Zurawski, Barttomiej 155, 160, 163

227



